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壹、前言 

從西門町走向臺北車站，偶然踏進某個未曾走過的狹窄地下道入

口，裡頭竟是別有洞天的地下商店街，印尼料理那種獨一無二的豪邁炸

物、蝦餅搭配濃郁的南洋蝦醬鋪蓋在白飯上，還有各種南洋風味的烤

串、海鮮等。但這僅是地下商店街的開端，以印尼商店為 C 位的美食小

區四周，日本電玩遊戲的廣告正在小型廣告牆上循環播放，形成奇妙的

畫面。繼續深入地下街道，緊接著就是一連串電玩動漫商店構成的地域

景象，其實這才是這條地下商店街的主題面貌，無數的電玩商店與模型

店，就隱藏在臺北車站地下迷宮中的一隅，華麗卻低調。 

臺北車站的正下方，有一座四通八達的地下迷宮，甚至有人稱之為

空間謎團（遲恒昌，2023），彷彿近年流行的電玩《8 號出口》（日文

原名：《8 番出口》）地下道觀察遊戲般神秘。2000 年，臺北車站靠近

市民大道下方的臺北地下街正式開幕，這裡也是作為安置昔日中華商場

拆除後的店家之處（嚴勳業，2016），儼然成為另一個新興的電玩／電

子聖地。這裡通常也被稱作 Y 區地下街或電玩地下街，由於地理交通便

利與空間寬廣、明亮等優勢，是很多學生遊戲玩家或站前補習街（南陽

街）學生會前往之地，而這裡曾經是陪伴筆者度過高中升大學、那個充

滿變遷、成長與不安的歲月最重要的地方之一。印象中經常會有玩家坐

在公共座椅區或路旁地上打遊戲，齊聚玩連線掌上型遊戲機（如當時最

流行的 PSP、NDS），這些地方彷彿成為動漫玩家版本的臺北車站大廳

（昱儀、LU，2019），但隨著家用網路逐漸普及與電腦連線遊戲的全

盛時期到來，以及後來智慧型手機與手遊、線上購買遊戲平台等崛起，



地下街與 ACG 的邂逅：文化、空間與日常實踐觀察 

‧179‧ 

筆者接觸線下電玩街道的機會也不知不覺改變。1 

然曾幾何時，在筆者出社會工作近十年後，2017 年起，開始有不少

YouTuber 流行起拍攝「轉扭蛋」的開箱影片，而首要選擇的拍片地點

便是臺北地下街。似曾熟悉的空間、色調，透過這些影像，再次讓人想

起這條地下商店街的昔日景色與其回憶，似乎有了與過往不一樣的展示

（如更多的扭蛋、潮玩出現在影片中），賦予了這個地方一種「潮」與

「（好）玩」的形象。在這過程中，人們與電玩、公仔模型等文化之間

長期的關係，似乎正在進行新的轉向。2 作為台灣電玩動漫商店聚集的

獨特街道，臺北地下街實際上已經存在逾二十年，卻少有研究專門探討

它的存在，這令筆者產生好奇：「究竟這條電玩地下街如今是什麼樣的

一個地方？」 

相較於日本秋葉原被視成御宅聖地的國際觀光景點，3 也曾被比擬

台北秋葉原或稱作宅男聖地（許傑，2019）的臺北地下街則屬於臺北車

站眾多地下商店街的一部分，且這裡同時是捷運站間的行人通道，亦即

流動空間的概念（張正衡，2020；Augé, 1992／陳文瑤譯，2017）。臺

北地下街與秋葉原之間似存在著不同之地理條件，往來其中的人們組成

也不僅只有二次元的消費族群，所以我們也可能反思意識到，宅男聖地

是否蘊含空間性別化的刻板印象（洪明君，2023），是某種對性別空間

投射的刻板印象之表現（畢恆達，2004；McDowell, 19990／徐苔玲、

 
1 一些電玩地下街開箱影片底下的網路留言會提到：很懷念、現在線上就買得到遊

戲、很少會去現場了，可參考：https://www.youtube.com/watch?v=q1nHnS2STjQ。 
2 如 2025 年，路上人們開始流行帶著娃包／痛包出門，盡情展示自己的娃娃、公仔

或立牌收藏。 
3 可參考牛垣雄矢（2012）、牛垣雄矢等（2015）及牛垣雄矢等（2016）對秋葉原

電氣、動漫、女僕咖啡廳等商店聚集情形與變遷的研究、及針對秋葉原的人文地

理中提出個性化與均質化之探索觀點。 
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王志弘譯，2006），又若是二次元文化或御宅的空間，是否會有跨文化

的意涵與特性在其中。 

「地下商店街」是現代城市不可或缺的一環，不僅構成現代都會區

的 空 間 型 態 ， 同 時 也 對 城 市 發 展 各 個 面 向 都 有 所 影 響 （ Takashi, 

1979），對於地狹人稠的臺北市更是備受重視。若從文化面向來看，地

下商店街也是匯聚不同文化的場所，理應具有不同面貌的消費與物質文

化（江玉青，2007），像是臺北便有松江路命理街，或文藝的書店街、

手作工藝街等，或以青少年文化為主的街舞文化聚集的街舞練習場（李

招俊，2006），還有以二次元為主題的臺北（電玩）地下街，它們皆呈

現給人們不一樣的感覺。長此以來雖累積若干地下街研究，有從空間規

劃、區位發展、技術、法規、防災避難切入者，如楊靖威（2002）、羅

健文與林楨家（2006）、Kim et al.（2024）、Li et al.（2018）、Pai et al. 

（2009），或是從商業經營管理、招商等層面進行探討，如 Kim et al.

（2022），有少部分則從都市意象／感知（許雅鈞，2014；Zhao et al., 

2025）或消費社會（王資惠，2008）來探討地下街，但從空間、文化與

傳播來理解地下街的研究仍屬稀缺，尤其是針對媒介化（唐士哲，

2014）的地下商店街空間之探討；同時地下街往往是各種青少年文化，

如街舞、文青到動漫等會聚集之地，故結合跨文化傳播觀點來探索地下

街應能帶來對當代社會或次文化群體的理解。 

正所謂理解城市系統真實運作的機制，才能據以提出適時適地的規

劃（賴世剛，2006），為了增進對於地下商店街的理解，本文欲以二次

元文化為主軸的臺北地下街為對象，探索人們在此地的日常文化實踐及

其與此空間環境中物質的交互作用，理解局部的真實互動情境和整體的

空間秩序是如何形塑之過程，這不僅是地景研究的一環（黃舒楣，

2023；鍾依倫、周融駿，2020），也呼應空間媒介的文化研究（江淑
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琳，2023；張玉佩，2012；潘彥博，2023；謝侑達，2013）－對於媒介

化的空間之探討尚處於開端的時刻（廖若閔、王淑美，2024）－而以人

為本並由下而上的探索是可能的取徑。 

本文採田野觀察法，地理範圍即位在市民大道一段下方的臺北地下

街 Y 區，依循著「回字形」的主動線步行、從起至迄點再折回。田野觀

察主要執行於 2023 年 3 月到 6 月 20 日期間（2024 年 11 月，2025 年 3

月期間則重返田野），觀察時段則包括平日的上、下午及晚上，以及假

日的下午至晚上（特選一天連續地觀察），並且不同時段的觀察都會完

成「回字形」動線的步行。這也是基於兩個理由：一、通常遊客也會完

整繞行整個回字形地下街；二、Y 區地下街是全台最長、最具規模的商

店街，電玩地下街夾在中間地段，前後則有服飾雜貨與表演空間、美食

區（與動漫商店混合），故每個小區段裡又隱含不同的空間氛圍與感

受，所以有必要全盤地覆蓋觀察，並進行田野筆記的書寫、記錄。 

貳、地下街的空間特性 

一、空間解析 

自古以來，空間這個概念已有多層次定義的演變，從物理和物質上

的討論，包括空間中的視覺景觀、型態、資源等，我們稱之為「物質空

間」，再到抽象的權力、意識形態、身分認同等的討論，例如 Foucault

所提的全景監獄（Sturken & Cartwright, 2001／陳品秀、吳莉君譯，

2013），或 Augé（1992／陳文瑤譯，2017）對流動空間、消費空間和

通訊空間的分類等，我們稱之為「概念空間」。而所謂的「空間關

係」，係指人與空間的關係，可藉由上述兩種空間（物質空間與概念空
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間）觀點著眼，看某些驅動力如何在空間裡頭與人群建立對話，交換訊

息（Zhang, 2024）。 

「次文化」是相對於主流文化的存在，並非有優劣之別，而是屬於

分支、分眾的（或傾向非主流的），有其獨特的符號、語言或價值觀

等，組成一種生活或娛樂型態（Alec, 2021），但也被認為具有反抗意

識的存在，典型的次文化如早期的嘻哈、街舞文化（唐樂水，2020）。

然隨著大眾媒體的傳播與消費社會的影響，也出現了非顛覆性次文化

（梁韻姿，2011），它們雖不以反抗或與消費社會為主要目的，甚至成

為流行文化，但仍有其自成一格的語言、信念與價值觀，並與大眾文化

做出區隔。因此，次文化與大眾之間仍存在著邊界，而落在空間層次

中，在邊界處的交流、碰撞可能形成都市、地理上的奇觀（張峻嘉，

2020；Nikolic, 2019／林資香譯，2020）。此外，唐樂水（2020）認為

媒介化理論能夠對次文化研究帶來新的視野，不局限於媒介中物質性，

而是更整體性、歷時性的去理解次文化的傳播過程，而這也與本研究欲

聚焦探討的媒介化的空間（如電玩地下街）與次文化的關係不謀而合，

也就是說，次文化驅動及主宰下的空間會形成某種有形或無形的邊界，

對人們產生跨文化的傳播，造成程度不同的「空間－人」之空間關係。

這種空間關係的遠近、調適便會驅動並影響地景與秩序形塑過程。 

二、空間特性觀察 

首先，在臺北地下街（Y 區地下街）這樣的公共開放、流通的空間

中，由於建築體結構的物理特性，在長條形、回字狀的街道兩端各有明

確的盡頭與連通出入口，使得空間的界限範圍很容易被感知，讓人們對

於這個空間的存在能夠產生界線、範圍。同時在狹長的街道途中，也有



地下街與 ACG 的邂逅：文化、空間與日常實踐觀察 

‧183‧ 

約三處的主要廣場空間，並且有較大型的手扶梯出入口、連通到臺北車

站其他區域，是一變相的十字路口交會地帶，這些對外聯通的通道口皆

是讓此地保有開放性、持續不斷有新的個體進出的關鍵，也是一個地方

能夠持續增長的必要機制之一（賴世剛等，2023）。4 

但也因為連通口至關重要，因此在手扶梯與出入口處四周的牆上，

都會放上大型的動漫、電玩遊戲廣告海報，作為視覺上的強調，引領人

們進入這個二次元主題空間，譬如 2023 年 5 月到 6 月期間，手扶梯兩側

牆上與頭頂上方的牆面，都刷上色彩鮮明的《寶可夢朱／紫》的遊戲廣

告海報，甚至連樓梯也刷上海報，若從較遠處或高點望去就能產生視覺

的衝擊。 

不僅視覺有所重點強調，電玩地下街的廣場空間在聽覺方面也呈現

出獨特的聲音景象： 

 
一走進電玩地下街的廣場，各種聲音忽然從四面八方而來

～有正在玩人氣卡牌機的玩家，蹲在地上死命敲打遊戲機按鈕

的清脆聲響，啪啪啪啪…，後頭排隊的人龍以及坐在廣場坐椅

上的人們此起彼落聊天的聲音，還有周遭店家播放的流行歌曲

～再靠近路邊的小型廣告電視牆，立馬聽見 5566 的神曲～我

難過！是最近代言遊戲廣告的主題曲…（2023 年 4 月 4 日，田

野筆記）。 

 
從筆者的觀察裡，在電玩地下街的主要出入口節點，透過視覺與聲

音等呈現出最讓人期待、熱鬧但又能感到安心與舒適的環境氛圍。明星

的代言廣告、音樂結合地下街的電視牆，也具有拉近心理距離的作用。

 
4 都市能持續成長並形成秩序有三個條件：（1）系統是開放的；（2）總能量是持

續增長的；（3）熵值會逐漸趨於穩定下降，產生秩序（賴世剛等，2023）。 
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這裡的設施與服務包括了廣場空間擺設許多公共座椅、開放式的店家，

特別是在這個節點都會有最受歡迎的遊戲機台（如無論平時或假日總是

大排長龍的遊戲機台）或店家前的遊戲試玩，亮眼的展示櫥窗、或一些

流動的街頭藝人或攤販。 

 
長長的人龍從店家門口排到廣場中央，甚至橫跨了座位

區，都在等著玩遊戲機台，快要輪到的人站著看正在玩的人表

演，而靠後的人，有的直接坐在地板上，一名微胖穿著 T-shirt

的年輕男子直接坐在地上攤開手頭卡牌研究著，後頭一年輕媽

媽帶著大約國小年紀的兒子也在排隊，媽媽東張西望似乎等得

不耐煩，其他有單獨或情侶一起的，則會滑著手機、甚至邊查

詢遊戲情報資訊…好不熱鬧（2023年6月20日，田野筆記）。 

 
這些老少咸宜、闔家同樂的二次元商品及展演的出現，使得非二次

元的愛好者也能融入環境之中，但就筆者觀察，最能夠打破文化界限

的，實為扭蛋店。它們幾乎蛙躍式地出現在電玩地下街的每一個區域，

能夠讓親子或各式各樣消費者、無論男女都能夠一同參與、消費。 

 
擺放扭蛋機台的店家，會用無數台扭蛋機堆疊擺設，來隔

出店內的通道動線，通常最靠近馬路外側的機台，都是一些通

俗好玩的扭蛋系列，譬如搞怪的動物、蔬菜水果系列等等，第

二層則是當紅的動漫 IP，越往裡頭才會有更多更硬核或怪異的

系列…（2023 年 4 月 4 日，田野筆記）。 

 
當一家人來到扭蛋機店前，最先看到的是一些大眾化且有趣的系

列，即便是沒看過動漫的家長也能夠跟著孩子一起瀏覽，而不會立即產

生代溝或是文化差異。再者，聚集在出入口附近的商家，不乏整體裝潢
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鮮明亮眼的電玩專賣店、以及一整排吸睛的模型櫥窗，讓電玩地下街呈

現一種明亮、清爽的感覺。與之相反的，在電玩地下街裡會存在一格一

格小街廓的區塊，做為動漫 IP 廣告或裝置藝術的空間，它們只有近距離

經過時才能夠發現，形成了整條街的彩蛋、打卡點，也契合動漫遊戲中

的冒險、探索氛圍，這也是利用地下街本身獨特的空間特性才能產生的

效果。 

Zhang（2024）認為跨文化品牌傳播的概念空間處理係為一種推力

與拉力的思考邏輯，例如根據不同類型的品牌、商品，從「文化+

（culture plus）」來加強其附加價值，而這種「文化+」的傳播策略思

維，應用在二次元文化的電玩地下街裡，則展現在如何增強這條街道的

潮流感（符合潮流玩具、盲盒的新興玩具文化趨勢）與機能性。 

 
一大片玻璃櫥窗內，玲瑯滿目的動漫周邊商品放置在架

子，內容物有大有小，一眼望不盡，但在數盞小檯燈刻意打光

之下，好幾格的主題商品被凸顯出來，還加深了櫥窗的時尚

感，遠遠地就想加速迎上前，或是放慢腳步一窺究竟…（2023

年 3 月 23 日，田野筆記）。 

 
而這些櫥窗展示和機台、扭蛋及抓娃娃機等，結合部分文創、3C

或美食小店，透過混合的商品服務，讓電玩地下街所展現的二次元文

化，不僅限於傳統認知的「宅」的那一面，更擴及到時尚少男少女、或

是親子、家庭的轉向。再者，電玩地下街與所在的臺北車站整個區域也

形成了強烈的對比。相較於臺北車站一年到頭，每天從早到晚的忙碌、

人潮不斷，底下的臺北電玩地下街卻在不同時間、扮演不同的功能角色

——平日（上班日）的臺北地下街，呈現一種舒適、寧靜的休閒購物廣

場－公園步道之氛圍，介於兩者之間的動態平衡。 
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炎熱的週二午後，走入臺北電玩地下街一間正好沒客人在

逛的模型公仔店，進入店內才赫然見到老闆慵懶坐在櫃檯內，

老闆是名中年男子，打扮極為居家，一直在位置上滑著平板，

店裡沒有放音樂，卻依稀可以聽見隔壁比較大間的模型公仔店

正在播放著熱血動漫風的日文歌曲，似乎是想直接借用隔壁的

音樂當背景…（2023 年 6 月 20 日，田野筆記）。 

 
除了少許學生或年輕人前來購物消費、打街邊遊戲機台外，平日

（白天至傍晚）可見到這裡會有許多獨身老人家坐在公共座椅上休息，

看著來來往往的旅客，就像是待在有空調的公園裡一樣。其次，也會有

不少家長獨自帶著幼兒來閒逛，就筆者觀察期間發現，有年輕母親（視

覺年齡在 20-30 多歲不等）帶著兒子或女兒來走逛，或是有奶奶帶著孫

子前來。 

 
我正在扭蛋機店裡，一台一台挖寶時，店外頭廣場的街頭

藝人，一名 30-40 歲女性，用古箏演奏起一首非常好聽的華語

流行音樂，讓人不禁想聽下去，配著這位藝人的表演，我又可

以更耐心地在店裡多逛一會，把每一台新出的扭蛋機好好研究

一遍…（2023 年 6 月 20 日，田野筆記）。 

 
在靠近廣場區，會有街頭藝人演出的周邊商家，店裡面不會放音

樂，而是直接借用外頭表演的歌曲作為背景音。而到了周末假日，特別

當有舉辦特殊活動（如二手玩具跳蚤市場），這個區域就儼然變身成為

遛小孩的好地方，並且呈現一種年貨大街結合湯姆熊類型電子遊樂場的

熱鬧氣氛，而街頭藝人也會在假日時表演，吸引人們停留，同時也提供
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有別於百貨公司逛街的城市漫步之附加價值。 

從上述可發現，二次元文化的驅動，在物質空間的空間關係上，透

過地下街實質的建成環境，從出入口、手扶梯到廣場、格狀街廓、還有

不定期舉辦的玩具展等活動，將這條開放、流通的街道變成了二次元的

展場，特別是當紅的動漫及豐富的二次元符號，展現出二次元聖地的氣

勢。但同時在最顯著的地方，也透過傾向大眾流行的物質性來打破二、

三次元界線，讓不同年齡、性別的人們都能逐步融入環境之中，而不限

二次元消費族群；在概念空間的空間關係上，藉由賦予城市漫步的附加

價值，形成二次元文化的休閒購物廣場或公園步道，讓 ACG 元素自然

融合臺北地下街的整體結構，而較硬核、符號強烈的電子遊戲場所（如

大型遊戲機台）、或當紅動漫 IP 的打卡點則藏身在街道之中，成為一種

奇觀或驚喜彩蛋。上述兩種驅動力量所營造的景觀，一面彰顯二次元文

化的邊界，但同時又模糊了次文化的邊界感。 

「不是那種每個人整齊劃一的舞蹈，而是一種很複雜的芭蕾。個別

的舞者與整個舞群各有不一樣的部分，彼此奇妙的相互強化，構成一個

有秩序的整體（Jacobs, 1961／吳鄭重譯，2007，頁 66）」，這正是著

名的都市觀察家 Jacobs 所提出的「街道芭蕾（street ballet）」概念定

義，而多樣性便是其展現的特徵。從景觀的面向來看，電玩地下街所具

備的空間多樣性，符合街道芭蕾概念中的混合使用、小街廓、舊建築、

密集的人口等四個要件，其中，混合使用能夠提供地下街豐富的功能多

樣性，而舊建築等則提供文化與視覺、感知的多樣性（邱秉瑜，

2020）。如下圖 1 是臺北地下街整體空間結構之示意，出入口與廣場、

座椅的結合，正好為地下街的子分區做出了區隔，同時，也與此地的物

質媒介一同形塑出地方的景觀與五官可感受的特性。 
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圖 1：臺北（電玩）地下街區示意圖 

 
資料來源：本研究繪製。 
 

貫穿整個臺北地下街的主題商店與服務，包括有電玩遊戲專賣店、

公仔模型專賣店、扭蛋店以及街機（遊戲機台），但在一側盡頭處的美

食區，卻有女僕餐廳與數間東南亞美食餐廳，5 成為整座地下街最奇特

的存在之一。正所謂生活離不開食物（昱儀、LU，2019），有這些午

晚餐小吃與零食（冰淇淋專賣店、飲料店等），再加上開設在此處的郵

局小站點，更開創了人們日常來到此地的各種動機，更不用說這裡還會

有不定期的街頭藝人表演與二手玩具跳蚤市場等活動的舉辦，創造出無

數機會吸引人們前往、與人們互動。這種混合使用為電玩地下街帶來了

效率，也正是一條街道能夠自然生長的動力，讓一加一形成大於 N 的效

果，同時也是吸引人們，且不限於二次元愛好者、御宅族來到此地的因

素。 

再者，小街廓的使用型態使得人們可以在這條街道獲得更多驚奇、

冒險的體驗，正如 Jacobs 所主張讓有轉彎的街角製造較多的機會和變化

（吳鄭重，2020），其意在於創造生動有趣的感覺，而從前述討論可發

現這正是電玩地下街所擅長的優勢，因為它妥善地利用了地下街的空間

特性，來展示各種二次元文化與 ACG 元素。其次，舊建築的意義在於

 
5 女僕咖啡廳後已搬遷。 
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具有歷史、自然生長的景觀，而從電玩地下街的發展脈絡及既有的記憶

文本中，也展示了其歷史的軌跡，但原本的空間記憶文本仍會不斷演

化，我們可從人、事、物在此地的日常實踐中一探究竟。 

參、地下街的日常文化實踐 

一、文化地景 

所謂地景（landscape），在都市研究領域關注的不單是靜態的都市

景觀，而是人們日常生活中的空間實踐及其物質表現（蔡書瑋，

2022），也就是人改造或影響物質景觀的動態過程。而「文化地景」，

在過往研究中有許多派別的演進（顏亮一，2009），其中在文化研究的

範疇中，則是聚焦於探討文化的作用力，亦即文化如何驅動並形塑一個

空間的景觀（康旻杰，2017；張家銘，2005；顏亮一，2009；Yang, 

2019）。 

城市或鄉村的所有地景，都可被視作是一種文化地景，張家銘

（2005）便指出：當地景上的主體經驗、空間記憶成為一個個動人的文

本，這些複雜多樣的文本會隨時間逐漸形成地方的不同脈絡，進而襯托

一個地方的質感，也就是說，這些文本（context）是由人們集體的日常

生活實踐行為所創造，同時也與地方的文化、社會或歷史脈絡密切相

關，例如田中ゆかり等（2012）對於秋葉原的語言景觀之研究便是一

例。也因此當我們探討文化地景的形塑過程時，也可分析已經被形塑出

來的文本，來理解這個地方過往是如何被人們感知，從而理解人們在

「日常實踐」背後的想法（余舜德，2006）。個人的主體經驗與空間

（包括空間的記憶文本，張家銘，2005）的交互作用會形塑一個文化景
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觀，文化景觀是一個結果（蔡書瑋，2022），換言之，文化地景的概念

既是一個過程，也是一個結果，是呈現出來的具象及非具象的表徵，但

這個結果並非靜止不變，而是一個動態的均衡，因此也可謂是一動態

的、文化的驅動過程。結合空間轉向的次文化地景研究取徑便可帶來對

次文化之日常實踐及複雜互動更深入理解，而非僅有奇觀的面向（簡妙

如，2007，頁 181）。 

將城市視為有機生命體或複雜系統的觀點（黃仲由、賴世剛，

2015）已越發受到重視，任何城市組成的分子、元素之間的局部互動

（就像人體細胞一般）都會對整體產生難以預測的影響，也因此由下而

上（Bottom-up）的研究視角可以幫助我們從微觀到整體，來理解城市

空間的幕後運行機制，而這也正如 Jacobs（1961／吳鄭重譯，2007）所

主張的身體與街道芭蕾的理念，其關注的便是人們與空間如何共譜出街

道的整體秩序和功能、就像一曲芭蕾舞蹈或交響樂團的表演，會由許多

分部演奏所組成，須從人們日常生活觀察、才能理解街道之於人們的真

實意義。 

二、日常實踐觀察 

首先，筆者觀察發現與傳統百貨或電子商場最大的不同是，電玩地

下街不只有人會被展示商品所吸引而忽然駐足、停留在通道上，這些消

費者或展示人員本身也都會成為亮點，透過展演引發更多的目光駐足與

聚集。 

 
漫畫與日本雜誌專賣店門口，數名正在瀏覽新書的消費者

之中，有一名穿戴著銀白色假髮、一身日系制服裝的
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COSPLAYER 女孩（似米奧琳涅），特別的醒目，她正在翻看

漫畫…但旁邊路過的人都不經意在看她…（2023 年 4 月 4 日，

田野筆記）。 

一間公仔與模型店的女店員，打扮得像是綾波零，一頭藍

色短髮、水手服，正蹲在店門口整理貨品，貨品直接攤放在店

外、通道上，格外引人注目…（2023 年 3 月 23 日，田野筆

記）。 

 
在這條街上，任何的二次元符號都變成了合理的存在，因此我們不

僅偶爾看見 COSPLAY 的奇觀，日常中更多的是攜帶著自己的戰利品前

來展示者，例如一外表帥氣陽光、穿著無袖 T-Shirt 還有點肌肉的小哥，

背包上掛著一只大大的皮卡丘娃娃，正在逛著公仔玩具店，還有坐在路

旁座椅、埋首打著 Switch 的眼鏡男孩（視覺年齡約 25-30 歲），以及站

在路邊試玩店家新遊戲的國高中生們，這些人們的出現，往往會成為街

道上的視覺亮點，也不經意會讓周遭的人放慢速度、甚至停下腳步觀

看，也改變了整個街道的流動速度。 

 
原本地下街聞名的女僕餐廳似乎收起來了，外觀還在，但

隔壁的餐廳門口，站著一名黑長髮女僕（店員），正在發傳單

招呼客人…平日中午的人潮不像假日多，所以才需要出來宣

傳，但路過的人似乎都不敢太靠…只敢遠觀…（2023年 3月 15

日，田野筆記）。 

 
筆者也注意到，前述的展演者多半是專注在做自己的事，被動地吸

引他人，然一旦轉化成主動，就像女僕／執事餐廳的女僕出來發傳單

時，周遭的路人雖然關注卻有些保持距離，究其原因可能有二：一是人
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們對於電玩地下街的想像，是介於購物消費的空間以上，但卻是二次元

展場未滿（亦即無法被視同於 cosplay 展場或大型動漫展那樣的專屬空

間），因此過於傾向於御宅與二次元文化的事物在此地已經到達臨界

點；二則誠如卞冬磊（2019）提出的「共處而不交流」狀態，在這條交

通往來之街道上也有著獨特的範圍跟比例劃分，人們既想要觀演、甚至

展演，卻又保持一定的心理距離，彷彿進行一場場無聲的跨文化交流。 

再者，在臺北電玩地下街裡，人們的日常實踐最主要是透過步行－

無論是拖著行李箱要前往桃園機場捷運換乘的旅客、要前往京站或西門

町方向而路過的遊客、專程來閒逛或消費者等等，都會或快或慢地行走

在其中，因此從人們步行產生的複合韻律（Lefebvre, 2004）之觀察，亦

可尋找我們想知道的慣常模式。 

 
在公仔盒玩店的櫥窗前，經常有帶著小孩的家長或媽媽

（有年輕、也有較有年紀感，還有一位金髮外國美女推著娃娃

車）駐足，她們一邊看著櫥窗內的展示，一邊在等人，此時小

孩自己、或跟著爸爸正在該店內遊逛或消費著…另外，在櫥窗

前通道的對面，也經常是人們會暫時停下腳步的地方，有些人

似乎在等人、邊望著櫥窗與櫥窗前的人潮，然後拿起相機拍

照…（2023 年 3 月 23 日，田野筆記）。 

 
臺北電玩地下街因為有家庭組合，包括親子、孩童的進入、駐足及

消費，不僅改變動漫二次元的刻板宅味，也連帶改變了移動的節奏，就

如同前述田野筆記，有家長會站在街道旁、櫥窗前等候，有些甚至會直

接在路中間停下來、與小孩溝通對話，美食餐廳區或廣場座椅也多讓親

子或長輩使用，而親子行走的步調讓整體移動節奏降速，反而創造了更

悠閒、漫遊的時空氛圍，亦有些親子反而會快步前行，前往其真正的目
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的地。因為親子的加入使得此地的移動節奏有快有慢，變得更不可測，

而這種速度差，除了反映出不同年齡、性別對於動漫二次元的喜好程

度，家庭、親子的參與，也使得電玩地下街的流通節奏有別於一般的地

下人行道或其他類型的地下商店街。接續便舉例說明。 

（一）父親的 SHOW TIME 

娃娃機台前，一名年約 20-30 歲的年輕爸爸，帶著兩位小

孩正在抓娃娃，兒子跟女兒都期盼地看著爸爸表演，而當爸爸

不負眾望抓到娃娃時，兩個孩子像看到英雄似的開心喊叫…

（2023 年 4 月 4 日，田野筆記）。 

 
當家庭一起來到這條街道，會成為父子或父女之間互動與培養感情

的時刻，譬如筆者觀察到幾次如同上述筆記，父親表演抓娃娃、或是帶

著兒子女兒轉扭蛋的情景，通常這時候母親都會站在一旁觀看或等待。 

（二）學校的戶外活動 

一名穿著輕便 T-shirt 與牛仔褲，看起來像大學生，體型嬌

小的女老師，帶著數名小學男生走逛，像是在校外教學，小男

生們正高興地挑選著要買的商品，當其中一名男孩拿起特別的

周邊後，其他人大聲驚呼你怎麼這麼有錢…（2023 年 6 月 20

日，田野筆記）。 

 
無論是父母、家人或老師帶著，孩子們在這個地方皆形成了獨特的

中和作用，他們讓專賣店及周遭電子遊戲區減少了只有特定族群的排外

感。此外，家庭或學校的活動在此地進行，也意味著這個地方具備了文

化教育及寓教於樂的意義存在。除此之外，情侶或青少年少女的到來，
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也讓電玩地下街產生了新的互動。 

（三）女性的 SHOPPING 

在展示著許多鋼彈／機器人等動漫模型的店裡，幾名穿著

便服、像是高中生放假出來逛街的女孩們，正在四處尋找著模

型，其中帶頭的女孩一邊看著手機上的資訊，一邊表示是要送

「男友」的生日禮物…（2023 年 6 月 20 日，田野筆記）。 

一對穿著潮服的年輕情侶（視覺年齡約 25 歲上下），男

生染髮，女生則是西裝外套下穿著網格狀衣服，兩人都像是會

在東區夜店出沒的族群，他們一路走進每一家經過的模型與潮

玩店裡，而且都很仔細地逛著展示的商品，無論是適合擺設的

潮玩、或是二次元動漫的公仔…（2023 年 6 月 20 日，田野筆

記）。 

 
除了女性動漫迷會結伴來消費之外，臺北電玩地下街也經常有女學

生（小學到大學不等）結伴前來走逛，但這些打扮或氣質與典型刻板印

象中宅女不同的女學生們，主要仍是以扭蛋店或潮玩、公仔玩具店作為

消費目標，其他的情況，如上述筆者觀察發現的機器人模型店裡的女高

中生群，其實是為了替男友買驚喜的生日禮物，才走入這類型店裡。然

而這也並非罕見的特例，在此地不時仍可見到父母帶著小孩一起買電玩

遊戲（如適合全家人一起玩的派對遊戲），或是情侶一起轉扭蛋、逛玩

具模型店，這顯示電玩遊戲或動漫並非男性專屬的娛樂，越來越多的女

性玩家在日常中投入或展現自己的興趣。這也使電玩地下街過去被稱為

宅男聖地的空間印象有了轉變、更加立體。 

人們到來並使用電玩地下街的時機各自不同，但無論平日或周末假
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日，都有一群人始終存在於這個地方－二次元動漫的消費者，他們受到

了二次元文化的空間所召喚，聚集於此，讓自身也成為電玩地下街的組

成之一。但在空間關係的調適下，此地的景觀也拉近了其他群體的心理

距離，使得來往通勤的旅客、或遊逛經過的人們都足以被吸引。在前面

的論述中，提及到女性的加入是一種有別於過往電子商場或動漫專賣店

的新轉向，女性動漫迷的日常實踐、包括展演與消費也更加被人們看

到，儘管也有些人可能尚未投入二次元世界中（如前面提到陪伴家人或

小孩來閒逛的家長），但他們的出現已帶給這個地方一種新氣象。 

三、人與空間交織的地景 

熱鬧的人潮能夠提供電玩地下街川流不息的活力，讓人們在此地能

夠體驗到愉快、舒適的地下街生活，而同時，也因為商家、人們的匯

聚，能夠帶給這條街道安全感。試想，若一條少有人煙的地下街、可能

會令人感到不安、迴避，反之亦然，這便是所謂街道監視之眼（Jacobs, 

1961／吳鄭重譯，2007）的意義。 

從日常實踐的視角來看，電玩地下街能夠形塑這種監督之眼的功

能，與街道芭蕾提出的安全、社會接觸、教養兒童與開放空間，四個社

會面的法則亦有所呼應。正如前文所述，孩童、親子、家庭的參與，為

這條街道帶來了中和作用，而這種中和作用便屬於安全感的一環。 

 
有情侶、也有單獨老人，坐在廣場座椅上，很多都在吃東

西，可能從旁邊京站百貨或地下街美食區買來的速食、便當…

這個區域飄著食物的香氣，同時還有貫串地下街獨有的一股檀

香…（2023 年 3 月 15 日，田野筆記）。 
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正是上述種種設施物與服務，建構起電玩地下街給予人們強烈的初

始感官印象，並且給人一種情理之中（對於電玩街、二次元世界的期

待）、意料之外（更加熱鬧、人潮聚集與「安全」的感覺）的感受。若

我們進一步深入探尋何者才是帶來這些空間秩序的關鍵因素，這當中，

安全感與適宜性的形塑（Jacobs, 1961／吳鄭重譯，2007），「公共座

椅」扮演著畫龍點睛的作用，它們提供了消費者／遊客在漫長的電玩街

道上暫時休憩的憑依（也可稱之為機緣或物質能供性），許多消費者得

以暫時坐下休息或就餐，其次，筆者也注意到有不少的消費者會在座位

區清點戰利品，整理剛抽選的禮包或卡牌。 

但此處的公共座椅對於消費者還有一更重要的意涵，它使得家庭、

親人前來此地的可能性提升。筆者觀察到，有許多一家人來閒逛或消費

者（通常是年輕或中年的父母帶著一至兩位年幼的小孩，一家三口或四

口，也有奶奶帶孫子），途中家長會選擇坐在休息區稍事休息，等候著

還在逛街或試玩遊戲的小孩，如此一來，他們也可趁機滑手機、打發時

間找事情做。另外，根據筆者個人經驗，公共座椅也提供了臺北車站過

路人一個休憩地點的選擇，例如當筆者到臺北車站時，大約將近晚上 8-

9 點鐘，臺北車站已找不到可就餐的空間，唯獨此處上有座位區，可以

特地走來此處將便利商店購買的食物吃完後，再去轉乘火車，而在此處

就餐不僅比在戶外隨地坐下安全，同時周遭還有各種電玩遊戲機的展示

可供觀覽。 

承上，人潮會吸引人潮（Mikoleit & Mortiz, 2011／洪世民譯，

2012），同時也因為有許多家庭或情侶聚集在此，也讓這個空間獲得軟

化，試想走在一個和睦的街道上，與走在人蛇雜處、出入份子複雜的暗

巷，感受截然不同。所以我們才有機會見到年輕父親站在人來人往街道
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中央唸調皮的孩子，因為這裡足夠令人放心，誠如都市社會學者

Mikoleit 與 Mortiz（2011／洪世民譯，2012）所提出的，足夠多且複雜

的店家與公共空間，能夠形成自然的監督之眼，能造就安全的環境，也

更能帶動人潮與收益。換言之，一個看似平凡的初始條件－足夠便利的

公共座椅和休憩點，卻讓這裡更加具備吸引人潮的動力，而這種安全感

與適宜感也正是單從組成的物質觀察無法體現的，必須從局部的互動，

到整體的、宏觀的秩序之間的觀察及剖析才能說明，這正是突現

（Emergence）－讓我們可以銜接、理解文化、空間與人的局部互動觀

察，與整體結果、秩序產生，這中間複雜難測的過程（Arthur, 2021）。 

肆、結論 

一個地方在經過歷史發展、不同社群的居住後，會逐漸產生其相應

的市民記憶與場所意象（彭梓敦，2009；顏亮一，2009），稱之為空間

的「記憶文本」，這種記憶文本也化作符號鑲嵌在地景上（顏亮一，

2009），並且是由時間累積而誕生的。換言之，空間的記憶文本反映出

一地在時間流動、歷史脈絡中的演變結果，例如，位在臺北車站地下街

Y 區的電玩地下街被稱呼為御宅／宅男的聖地（對標則是日本東京的秋

葉原），是一鮮明文化意象的空間存在。 

從臺北電玩地下街的田野觀察中發現，此地的景觀（包括櫥窗展

示、扭蛋機等），以及女性們的消費或展演，包括 COSPLAY 成自己所

喜愛的動漫角色，而且這種角色的打扮並非是男性凝視的觀點，而是一

種發自興趣、自信的裝扮，打破了對次文化或性別（宅男或男性）的空

間之刻板印象，成為一種更多元、更符合潮流、大眾的城市漫步空間。

它像是一個結合玩具與電子遊戲場所的複合消費空間，並非專屬宅男的



•新聞學研究•  第一六四期  2025 年 7 月 

‧198‧ 

空間，但從消費與服務等文化實踐來看，卻又發現這裡實際上對於宅男

來說仍是一個特屬宅男的聖地，宅男或男性與電玩地下街是一種水幫

魚、魚幫水的關係。臺北電玩地下街這種獨特的氛圍，賦予了二次元文

化一股前所未有的能量，也重新讓人反思宅文化的概念，在日常很宅的

東西，在這裡卻很正常，也反映出當前人們對二次元文化及動漫的期

待，而過往曾對宅與宅男的媒體形象（牛志瑋，2017；好宅之人，

2020；樂享五天，2018；murasei, 2013）或迎來轉變。這裡是一個屬於

御宅與一般消費者、行人共存的空間，因為周圍環境與媒體自然、柔和

地融合二次元文化，有著獨特的景觀及節奏，是台灣電玩迷、動漫迷或

宅男不可抹煞的重要寶地，但也是具有歷史脈絡、自然生成的城市漫步

空間，它的存在具有社會與文化的幕後價值，值得人們重視。 

後續研究建議，可以身體感理論作為方法論基礎（白豐誠，2020；

余舜德，2016；Anderson, 2006），藉由五感來調查臺北地下街的文化

組成元素與人們的互動。這麼做的理由在於，文章開頭提到不同文化的

地下商店街，它們皆呈現給人們不一樣的感覺，而這種感覺不僅只是視

覺所能見的，更包括了聽覺、觸覺等不同的抽象感知，唯透過身體感能

夠帶來更多元的詮釋（江淑琳，2023；廖若閔、王淑美，2024；潘彥

博，2023），看見人們與空間的互動細節，採集更豐富多元的空間記憶

之詮釋（在地偏好工作室，2023）。另一則是與數位網路世界中的地下

道觀察進行對話，包括網路上或影視媒體對於地下商店街的再現與感

知，特別是累積豐富的臺北地下街開箱影片（包括買遊戲的，如羅卡

Rocca（2018 年 4 月 27 日），扭蛋、抓娃娃、模型等，或美食、旅遊攻

略），以及近年高人氣的步行模擬電玩遊戲（如《8 號出口》）也帶來

新的地下道空間想像與身體實踐方式，透過身體感轉向的研究亦將能夠

超越視覺的局限，帶來對影像中的空間更多重的文化意義解讀（柯博
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晟，2025；Cartwright, 1995, 2014; Sturken & Cartwright, 2001／陳品秀、

吳莉君譯，2013; Yang, 2019）。此外，亦可從二次元族群出發來探索次

文化活動如何透過多主體與空間（包含線上與線下）的共生、互動、型

塑出一整體的文化地景（王洪喆、邱林川，2015；許嘉麟，2021；簡妙

如，2007；Zhang, 2024）。 
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